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Introducao

Que tipos de textos sao classificados como pertencentes a literatura
infantil? Por que essa designacao? Qual sua origem? O que caracterizou 0 género
ao longo de sua evolugao? Qual o estado atual da questao? Sao esses alguns dos
questionamentos a que esse texto se propde.

Adotando uma visdo diacrénica perpassada por alguns cortes sincrénicos
inevitaveis, nosso percurso se inicia na Europa do século XVIIl com o fim da
concepcao medieval de organizagdo da sociedade, momento em que a leitura
destinada as criancas restringia-se aos classicos épicos, e chega, no século XXI,
ao Brasil, pais marcado pela crescente crise de leitura.

Mesclando revisdo historica e algumas reflexdes tedricas, tangenciamos
conceitos inerentes a qualquer discussao a cerca da producao literaria para a
infancia: autonomia estética, instrumentalidade, utilitarismo, cultura de massa e
metodizacao do ensino da literatura.

Em virtude do recorte estabelecido no corpus estudado, nossa abordagem
se esquivara do enfoque a questdes referentes a distingao entre literatura infantil e
infanto-juvenil, a relagdo entre essa produgédo e a literatura adulta e a analise
sistematica de obras de autores especificos. Antes, tomando por base uma
revisdo da bibliografia selecionada, mais do que apresentar solugdes, propomo-
nos a compartilhar davidas.

1. A origem da Literatura Infantil na Europa

Tendo surgido como reflexo de algumas transformacgdes sociais, a literatura

infantil, desde sua origem, instiga uma reflexdo que procura definir seu estatuto no



contexto das artes em geral. Tal preocupacao deve-se a especificidade do género
que, destoando de outras formas de manifestacao artistica, ja nasce com uma
destinacdo precisa, definida pelo adjetivo que o caracteriza. Nesse sentido,
observamos travar-se em seu cerne uma luta entre o conceito de literatura
enquanto construcao linglistica que se define por sua autonomia e o designativo
“infantil” que invoca um recebedor determinado, obrigando o género a “atender

aos interesses™

desse receptor. A compreenséao e, consequente, resolugcédo desse
impasse, fator determinante para aqueles que tém o género como objeto de
trabalho, comeca a se esbocar com tragcos mais nitidos quando nos situamos na
origem do problema: o surgimento, na Europa, de textos destinados ao publico
jovem.

Associada a acontecimentos de fundo econ6mico e social, a origem da
literatura para criancas ocorre no século XVIII, periodo em que a Revolugao
Industrial é deflagrada. Determinando o crescimento politico e financeiro das
cidades, a industrializacao tem como reflexo direto a decadéncia do sistema
medieval, baseado no feudalismo e na valorizagao do poder rural. Em substituicao
aos grandes senhores feudais, a burguesia se afirma como classe social urbana,
incentivando a consolidacdo de instituicbes que a ajudem a atingir as metas
desejadas. Entre essas instituicdes, destacam-se a familia e a escola.

Interessado em fraturar a unidade do poder dos feudos, o Estado
Absolutista passa a estimular um modo de vida mais doméstico e menos
participativo publicamente, criando para tanto um determinado estereétipo familiar,
baseado na organizacao patriarcal e no modelo de familia nuclear.

Visto que tal esteredtipo representa o sustentaculo dessa nova forma de
governo, para legitima-lo foi necesséario promover a crianca, maior beneficiario
dessa estrutura. Se até o século XVII ela era vista como um adulto em miniatura, a

partir do século XVIII adquire um novo status, determinando a valorizagdo dos

' A expressdo “atender a interesses” ndo deve ser entendida aqui de forma conformadora,
caracterizando textos que se definem pela repeticido das mesmas férmulas, mas refere-se a textos
que, tendo um leitor especifico, colocam-se préximos a sua realidade, levantando questées que lhe
sao significativas e garantindo a fruicao da leitura.



lacos de afetividade e ndo mais de parentesco e herangca conforme previa o
sistema medieval.

Detentora de um novo papel na sociedade e vista agora como um ser fragil,
desprotegido e dependente, a crianca passa a ser alvo de valorizagdo e de
protecao, sendo separada da hostilidade do mundo adulto ao qual tinha antes livre
acesso. Esse protecionismo redunda em isolamento, tornando necesséario o
surgimento de instituicbes que preservem o lugar do jovem na sociedade e sirvam
de mediacg&o entre a crianca e 0 mundo. E, nesse contexto, que surge a escola.

Numa sociedade em que o processo de modernizacao € flagrante em
virtude da industrializacdo, cabe a escola adequar o jovem a esse novo quadro
social. Isso é feito primordialmente por meio da alfabetizacdo, habilitando a
crianca ao consumo das obras impressas que se proliferam no século XVIII como
reflexo desse processo: aperfeicoamento da tipografia e expansao da produgao de
livros. Alfabetizados, os jovens passam a necessitar de material adequado que
supra essa nova habilidade adquirida, determinando o inicio dos lagcos entre a
literatura e a escola®.

Produto da industrializacao e, portanto, sujeito as leis do mercado, o livro
passa a promover e a estimular a escola, como condicdo de viabilizar sua propria
circulagdo e consumo. Nesse sentido, sua criagdo, visando a um mercado
especifico cujas caracteristicas precisa respeitar e motivar, adota posturas, por
vezes, nitidamente pedagodgicas e endossa valores burgueses a fim de assegurar
sua utilidade. Surge, nesse momento, o grande impasse que acompanhara todo o
percurso de evolucado do género: arte literaria ou produto pedagégico-comercial?

Longe de ser resolvido, tal impasse faz emergir um questionamento
incobmodo: se de um lado, tantas concessoes interferem na qualidade artistica dos

textos; de outro, denunciam que, sem concessdes de qualquer grau, a literatura

2 Embora as primeiras obras oferecidas como objeto de leitura as criangas tenham surgido na
aristocratica sociedade do classicismo francés, essas nao eram destinadas exclusivamente ao
publico infantil e sua difusdo e efetiva proliferacao aconteceram de fato na Inglaterra, como reflexo
da Revolucao Industrial.



nao subsiste como oficio, ou seja, sem abrir espaco para a mediacao do leitor no
seu processo de elaboracéo, a literatura ndo se socializa®.
E na tentativa de resolver essa problematica que a literatura infantil e seu

estudo vao ganhando relevancia.
2. O surgimento do género no Brasil

Embora a literatura infantil tenha surgido no século XVIII, foi somente no
século XIX que, relativizando, ainda que de maneira incipiente, o flagrante pacto
com as instituicdes envolvidas com a educacgao da crianga, ela define com maior
seguranca os tipos de livros que mais agradam aos pequenos leitores,
determinando suas principais linhas de acao: histérias fantasticas, de aventuras e
que retratem o cotidiano infantil. Descoberto e valorizado esse interesse, 0 género
ganha consisténcia e um perfil definido por meio do trabalho dos autores da
segunda metade do século XIX, garantindo sua continuidade e atracéao.

E nesse contexto que a vertente brasileira do género emerge. Embora os
livros para criangas comecem a ser publicados no Brasil em 1808 com a
implantagdo da Imprensa Régia, a literatura infantil brasileira nasce apenas no
final do século XIX. Mesmo nesse momento, a circulagdo de livros infantis no pais
€ precaria e irregular, representada principalmente por edicées portuguesas que
s6 aos poucos passam a coexistir com as tentativas pioneiras e esporadicas de
tradugcées nacionais®. Enquanto sistema (de textos e autores postos em circulagéo
junto ao publico), a literatura destinada ao jovem publico brasileiro se consolida
somente nos arredores da Proclamacao da Republica.

Esse processo ndo é gratuito: no final do século XIX, varios elementos
convergem para formar a imagem do Brasil como um pais em processo de
modernizagcdo,entre 0s quais se destacam a extingdo do trabalho escravo, o
crescimento e a diversificagdo da populagéo urbana e a incorporagao progressiva

de levas de imigrantes a paisagem da cidade. Visto que essas massas urbanas

3 LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: histéria e histérias, p.19.
*1d. , Um Brasil para criangas: para conhecer a literatura infantil brasileira: histérias, autores e
textos, p.15.



comegam a configurar a existéncia de um virtual publico consumidor de produtos
culturais, o saber obtido por meio da leitura passa a deter grande importancia no
emergente modelo social que se impde, fazendo com que a escola exergca um
papel fundamental para a transformagao de uma sociedade rural em urbana.

Como elementos auxiliares nesse processo, os livros infantis e escolares
sao dois géneros que saem fortalecidos das varias campanhas de alfabetizacao
deflagradas e lideradas, nessa época, por intelectuais, politicos e educadores,
abrindo espaco, nas letras brasileiras, para um tipo de producao didatica e literaria
dirigida especificamente ao publico infantil.

Aberto esse campo, comega a despontar a preocupagao generalizada com
a caréncia de material de leitura adequado as criangas do pais as quais contavam
apenas com adaptacdes e tradugdes dos classicos infantis europeus que, muitas
vezes, circulavam em edicdes portuguesas cujo cédigo linglistico se distanciava
bastante da lingua materna dos leitores brasileiros. Em fungdo da necessidade do
abrasileiramento dos textos, aumentando sua penetracdo junto as criancas, o
inicio da literatura infantil brasileira fica marcado pelo transplante de temas e
textos europeus adaptados a linguagem brasileira.

Uma vez que a escola é um ambiente privilegiado para a difusdao desses
textos, na medida em que nela se encontram os leitores-consumidores visados
pelo projeto de alfabetizagao, a disponibilidade do mercado para o consumo por
ela evidenciada justifica a repeticao de férmulas e a énfase na missao formadora e
patriética dessa literatura para criangas.

Transformando o movimento de nacionalizagdo em nacionalismo, a
literatura langa mao, para a arregimentacao de seu publico, do culto civico e do
patriotismo como pretexto legitimador, conceitos que se manifestam por meio da
exaltagcdo da natureza, da grandeza nacional, dos vultos e episodios historicos e
do culto a lingua patria.

Nesse sentido, se por um lado a preocupacdo com o destinatario infantil
motivou a adaptacdo que fez esses textos afastarem-se dos padrdes europeus;
por outro, 0 compromisso escolar e ideologicamente conservador atribuiu a essa

literatura a funcdo de modelo.



3. Modernizacao e Modernismo

O segundo periodo da literatura infantil brasileira (1920 — 1945)
correspondeu a progressiva emancipacao das condicées que, na época de seu
aparecimento, impediram a autonomia do género.

Modernizagdo e Modernismo: situados de maneira convergente no ambito
extrinseco e intrinseco da obra de arte literaria, esses conceitos determinam o
processo de producao da literatura infantil brasileira nas primeiras décadas do
século XX. Como resultado de alguns fatores sociais - consolidacao da classe
média (compradora), aumento da escolarizacao dos grupos urbanos (leitores) e a
nova posicdo da literatura e da arte apds a revolugdo modernista® -, os novos
investimentos na area editorial facultam a difusdo das criacbes artisticas que
passam a contar com mecanismos que estimulam tanto a produgdo como a
divulgacao das obras. Dessa maneira, o crescimento da produgcdo de obras para
criangcas e a adesao a ela de escritores comprometidos com a renovagao da arte
nacional demonstram que o mercado estava sendo favoravel aos livros como
nunca antes visto no Brasil. A literatura infantil, mais do que qualquer outro género
no pais, sente claramente esse processo: Ao longo dos anos 20 e 30, as editoras
comegam a prestigiar o género, motivando um aumento vertiginoso da produgéo,
bem como a adeséo progressiva de alguns escritores da nova e atuante geracao
modernista que incorporam, nas obras destinadas as criancas, algumas inovacdes
tematicas e estilisticas, como a valorizagcado do presente, da cultura nacional e da
oralidade, ja presentes em alguns textos da literatura adulta.

Contudo, apesar do sucesso, 0 género continuava sem legitimacao
artistica. O estimulo para a producao restringia-se a caréncia do mercado escolar
que, por sua vez, determinava aos escritores adequagdo aos Cursos e aos
programas educativos vigentes, limitando a fantasia e criatividade em fungao das
exigéncias do Estado, patrocinador do projeto de alfabetizacao.

Para atender a essas exigéncias, a atitude nacionalista, revigorada e

poderosa, é trazida de volta por meio da valorizacdo do espaco rural, das historias

®|d., Literatura infantil brasileira: historia e historias, p. 47.



de origem folclérica narradas por uma negra e de temas pedagogicos tomados a
Historia do Brasil, sobretudo episédios do periodo colonial.

Isso demonstra que a renovacao nao pbde ocultar a conciliacdo com o
tradicional, seguindo o percurso natural pelo qual também passou a sociedade
brasileira. As radicalizacbes mais avangadas dos anos 20, além de setorizadas,
sofreram subsequente processo de acomodacao que ndao se deveu apenas ao
risco da perseguicao estatal, no caso da ndo adequagao aos seus interesses, mas
também a maior facilidade de abrangéncia das obras “repetitivas” propiciada pelos
novos meios de divulgacdo, em razdo dos quais a arte passou a dispor de um
grande publico e se massificou®.

Nota dissonante nesse quadro é a producao literaria de Monteiro Lobato
que investe progressivamente na literatura para criangas, de um lado como autor,
incorporando elementos estilisticos inovadores; de outro, como empresaério,
fundando editoras e contribuindo para a modernizagdo da producdo editorial
brasileira.

Publicando em 1921 Narizinho arrebitado, Lobato inaugura uma nova
estética da literatura infantil no pais, concebendo-a como arte capaz de modificar
a percepgcao de mundo e emancipar seus leitores. A renovagao por ele proposta
pode ser observada tanto no plano retérico como no ideolégico. No que se refere a
retérica, observa-se na prosa lobatiana solugdes comunicativas no plano
linglistico que despem a lingua de qualquer rebuscamento, dando primazia a
espontaneidade do estilo infantil por meio da valorizagdo do discurso oral,
expressbes de linguagem popular, neologismos e onomatopéias. Quanto ao
aspecto ideoldgico, ou seja, ao conjunto de idéias que dao conformacao ao texto,
0 que se observa em sua producao infantil € a captacao do leitor pelo mundo
ficcional. Estimulando esse leitor a ver a realidade por conceitos proprios, o autor
incita-lhe o senso critico, apresentando problemas sociais, politicos, econdmicos e
culturais que, por meio de especulacbes e discussdes das personagens, sao

vistos criticamente. Destaca-se ainda em sua obra: a apresentagcdo de situagdes

® |d., Um Brasil para criancas: para conhecer a literatura infantil brasileira: histérias, autores e
textos, p.61.



ignoradas pelo receptor, provocando uma postura critica diante delas; a
valorizagcdo da verdade e da liberdade, estabelecendo uma nova moral; a
relativizagdo do maniqueismo da moral absoluta; e a presenga do elemento
maravilhoso utilizado ndo como antitese do real, mas como uma forma de
interpreta-lo’.

Nesse sentido, observa-se a flagrante ruptura estabelecida por Lobato que
inova tanto na producdo de obras que rompem com a tradicional postura
pedagdgico-conservadora presente nos textos da época, quanto na sua
divulgacdo. Autor de uma obra renovadora pelo rompimento com os moldes
tradicionais e pela criacdo de novas expectativas, Lobato tornou-se ndo apenas

marco na literatura infantil brasileira, mas sua referéncia maxima.
4. Internacionalizacao e cultura de massa

O periodo que corresponde as décadas de 40 a 60, denominado terceira
fase de evolugao da literatura infantil no Brasil, € marcado pela fertilidade literéaria,
representada principalmente pela profissionalizacdo dos autores, especializagcao
das editoras e escritores e expansao do mercado constituido pelo publico leitor.

O sucesso obtido com a publicagao das obras nesse periodo resulta numa
situagao conflitante: por um lado, vé-se o progresso do setor editorial brasileiro;
por outro, visando a manutencao desse sucesso, surgem as obras repetitivas que,
elegendo como veios tematicos dominantes o meio rural, a figura do bandeirante,
do indio e do mito da Amazbnia, exploram fildes conhecidos, evitando a
renovagao.

Paradoxalmente, o que se observa é que se a forte presenca da cultura
estrangeira, sobretudo a norte-americana, determina a presenga de mecanismos
de producdao em série de obras repetitivas e a reproducao de uma ideologia
progressista, essa influéncia nao é suficiente para desencravar, da tradicdo e do

" ZILBERMAN, Regina e MAGALHAES, Ligia Cademartori. Literatura infantil: autotitarismo e
emancipacao, p. 137.



comprometimento com a camada dominante da sociedade, a producdo literaria
infantil®.

Como resultado, a literatura infantil viu reforgar-se sua marginalizagdo em
relacdo aos outros géneros e, sendo associada a cultura de massa por meio da
tentativa de adequacgao aos padrdes internacionais, reafirmou seu descompasso
com a literatura adulta que, nesse momento, se caracteriza pela produ¢ado menos
popular, de publico restrito, porém culturalmente mais qualificado®.

Em termos gerais, a literatura do periodo destinada ao publico jovem
afirma-se pela negacao: além de nao abdicar de sua tradicional missao patribtica,
nao deu lugar a expressao popular, nem a ruptura das cadeias de dominacao. Por
isso, sentiu-se a vontade para copiar processos da cultura de massa nao apenas
porque eles a beneficiavam, mas também porque correspondiam ao padrdao de
qualidade a ser atingido segundo as exigéncias do mercado.

Desse modo, se confrontado com a geragao anterior, representada por
Lobato, o periodo que corresponde as décadas de 40 a 60 representa uma lacuna
em termos qualitativos no que se refere aos textos produzidos para criangas no

Brasil.
5. Esboco de uma autonomia

A producao literaria destinada as criangas que surge no Brasil entre os anos
60 e 80 aponta para a consolidacdo do género literatura infantil, tanto na
perspectiva concreta da produgdo e consumo, como no plano interno, nas formas
e conteudos desses livros.

Entre os aspectos que caracterizam essa produgdo estdo: uma nova
maneira de compor personagens; enredos que incorporam a tematica urbana,
propondo uma fusdo entre o social e o individual; a valorizagdo da linguagem oral,
fazendo com que o discurso deixe de ser modelar; e o espessamento do texto

infantil enquanto discurso literario, abrindo-lhe a possibilidade de auto-referenciar-

8 ZILBERMAN, R. e LAJOLO, M. Um Brasil para criangas: para conhecer a literatura infantil
brasileira: historias, autores e textos, p. 132.
°Id., p.125.



se ao incluir procedimentos metalingtiisticos e intertextuais como a fragmentacao
da narrativa, a participacédo do leitor e o rompimento da linearidade por meio da
utilizagéo do fluxo da consciéncia.

Em termos de renovacgéo, a literatura infantil dos anos 60 e 70 assumiu
também tracos que a aproximam tanto de uma certa producao literaria nao infantil
contemporanea, quanto a fazem recuperar o atraso por meio da incorporacdo de
conquistas ja presentes na literatura adulta desde o Modernismo de 22.
Caracteriza ainda essa producao o “desaparecimento” do compromisso com a
Histéria oficial e com os conteldos escolares mais ortodoxos e a adesao a uma
vertente originada na cultura de massa, como a histéria policial e a ficcdo
cientifica.

Porém, vale ressaltar que, vigorando a partir dos anos 60 no pais uma
concepgcdao mais moderna de politica cultural, esses segmentos comecam a
receber planificadamente investimentos por parte do Estado que passa a atuar
como mediador entre a cultura e a populacdo em geral. Fiel as suas origens, a
literatura para criancas presta-se bem como veiculo dessa mediacao,
incorporando, em diferentes niveis, a destinacdo pedagdgica. Visto que a
legislagdo recomenda sua adog¢ao, seu marketing passa a visar diretamente ao
professor a quem s&o oferecidas sugestdes para o aproveitamento escolar dos
textos que, por sua vez, utilizam freqientemente a escola como espaco ficcional.

Assim, se os valores, comportamentos e atitudes promovidos pela leitura
dirigida e orientada ndo sao mais conservadores — em virtude da énfase dada
agora ao estético — como eram as atitudes e comportamentos de que se fazia
porta-voz a literatura infantil brasileira ao tempo de sua formagao, continuam em
sintonia com uma concepcao de leitura e literatura infantil que os vé como

auxiliares no processo civilizador e educativo'®.

1d., p. 174.
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6. A predominancia do discurso utilitario

Por meio do panorama esbocado, observa-se que, até os anos 70, em
maior ou em menor grau, predominou nos textos destinados as criangas no Brasil
uma concepgao utilitria de literatura cujo discurso, baseado sempre na eficécia e
obedecendo a razbes externas ao proprio texto, organiza-se para agir sobre o
leitor.

Preocupada em integrar esse leitor a ordem social dominante, a literatura
infantil brasileira adquiriu feicdo classista: o narrador converteu-se em professor e
ao leitor restou apenas assumir a posi¢ao de aluno, resultando na producéo de um
discurso maniqueista que apresentava a eficacia como principio norteador.

Longe de ser um problema local, 0 compromisso da literatura infantil com o
ensinamento caracterizou o género desde o seu surgimento na Europa no século
XVIIl, quando o texto era usado como pretexto, recurso didatico e veiculo de
propaganda das idéias das classes burguesas.

Durante a época medieval e classica, como nao existia uma literatura
escrita dirigida especialmente as faixas infanto-juvenis, oferecia-se a elas a leitura
dos classicos, cuja escolha era orientada por critérios morais. Dentre as obras de
literatura para adultos, escolhia-se para as criangas aquelas que eram tidas como
convenientes a sua formacgao, predominando o carater instrumental.

A partir da Contra-Reforma, o critério moral associa-se a uma producao
dirigida especificamente para criancas, fazendo com que o teor estético
aparecesse como algo secundario. Interessa menos a estética que a inculcagcao
de moralidades compativeis com os grupos dominantes, o que faz com que a

leitura oferecida as criancas deixe de ser instrumental para ser utilitaria’.

" A concepcdo “instrumental” de obra literaria refere-se aqui a utilizagdo do texto para fins
pragmaticos, ndo s6 enquanto modelo de vida moral, mas também enquanto modelo estético.
Desse modo, o discurso estético que caracteriza o texto conserva-se ileso, apesar do
pragmatismo. Por outro lado, “utilitaria” € a concepg¢ao da literatura, ndo apenas como agente
formador, mas, sobretudo, como manifestacao retérica capaz de doutrinar o leitor de modo que
este jamais coloque em questao a ordem estabelecida. Cf., PERROTTI, Edmir. O texto sedutor na
literatura infantil.
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Embora artistas, estudiosos da arte e da literatura (como Aristételes,
Gramsci, Adorno, Sartre, Gide, Engels, Elliot e Barthes)'? aceitem a idéia de a arte
ser dotada de carater instrumental (na medida em que veicula idéias e problemas
de seu tempo), todos recusam sua reducdo ao utilitarismo que, em nome da
“causa”, oblitera as formas artisticas, a “escritura”, inica maneira de oposicao as
varias formas de poder inerentes a todo ato de linguagem.

Todavia, isso que é quase unanimidade n&o orientou a criagao literaria para
criancas e jovens a qual, do instrumental, caminhou cada vez mais para o utilitario.

No Brasil, 0 processo néo foi diferente. Num primeiro momento, configurou-
se aqui a “condicdo colonial’, baseada na importacdo de modelos culturais que
circulavam na Europa. De inicio, surgiram as traducdes, logo depois, as
adaptacdes, criadas a partir da preocupacdao em abrasileirar a linguagem dos
textos destinados ao publico jovem. Embora distintos no ambito da producéo, tais
textos apresentavam uma ténica Unica: caracterizavam-se pela concepgao
utilitaria “moral e civica” impulsionada e valorizada pelo ambiente escolar, local em
que esse material de leitura era utilizado.

Assim como ocorreu com a evolucao do género no Brasil, essa postura
utilitaria s6 mudara com Monteiro Lobato, autor que se destaca no contexto
nacional pelas inovagbes propostas, nao tanto no plano do conteddo, mas no
modo como a transmissdo desse se da. Visando prioritariamente o discurso
estético, a obra de Lobato se singulariza por ndo se orientar para além de si
mesma, estruturando-se segundo critérios decorrentes de sua prépria dindmica
interna. Além disso, por ndo ordenar a apreensdao das situacdes relatadas
segundo a o6tica de quem narra, 0 que caracterizaria o discurso utilitario, permite
leituras em diversos niveis que deverao ser definidos pelo leitor segundo seus
proprios parametros. Contribui para essa nova postura diante do objeto estético o
recurso a polifonia e a desmistificacdo da certeza absoluta. Esta faz com que o
narrador ndo seja visto mais como uma autoridade, possibilitando que suas

“verdades” aparecam enquanto concepgdes pessoais e nao como fatos

21d., p. 41.
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objetivos'. Aquela possibilita que o problema tratado apareca visto por varias
consciéncias de modo abrangente, ndo de uma forma unilateral, permitindo ao
leitor diferentes modos de perceber a realidade.

Nesse sentido, observa-se que o objetivo do autor ndo € utilizar a literatura
de forma utilitaria como pretexto para o ensinamento de preceitos pedagdgicos ou
morais, mas desenvolver o espirito critico do leitor, ampliando sua capacidade de
ver 0 mundo de forma questionadora.

Apesar da ruptura proposta no que diz respeito a concepg¢ao e produgao da
obra literaria, as varias tentativas de imitacdao tendo Monteiro Lobato como modelo
nao fizeram com que surgissem obras qualitativamente semelhantes as dele. O
periodo inaugurado pelo autor-editor fez emergir no pais um grande numero de
escritores até entdo desconhecidos pelo publico. Impulsionando o mercado
editorial, Lobato divulga textos de autores inéditos até entdo recusados pelas
poucas editoras aqui existentes que sé publicavam a producdo de autores
consagrados. Porém, se o processo de modernizacdo empreendido por Lobato e o
sucesso obtido com as publicagdes suscitaram a adeséo de outros escritores — a
maior parte origindria da recente geracdo modernista, solidificando a industria de
livros — a quantidade nao Ihes conferiu atestado de qualidade.

Nesse sentido, o que se observa na producao literaria para criangas no pais
até a década de 70 em termos de modernizagcdo é que o género, envolvido
diretamente com a meta de aceleracdo do projeto de industrializagdo do pais,
confundiu-se com essa proposta: os textos passaram a ser escritos segundo o
modelo da producédo em série e o escritor, reduzido a situagao de operario, passou
a fabricar seu produto segundo as exigéncias do mercado.

Tais exigéncias, porém, ndo eram as do pequeno leitor — consumidor final -,
mas das instancias mediadoras entre o livro e a leitura. Pertencentes ao mundo
adulto — familia, escola, Estado —, essas instancias responsaveis pela selecao e
aquisicao das obras que seriam lidas pelas criangas, determinavam a veiculagao
de valores como o pedagogismo, o elitismo burgués e a opgao por um padrao

linglistico segundo a norma culta. Comprometendo a literatura com uma

®1d., p. 63.
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perspectiva conservadora e utilitria, esses valores representam um retrocesso
em relacao ao patamar atingido antes pelo género, conforme pode ser observado
pelo exemplo da prosa lobatiana.

Porém, é justamente como fruto e motor da ideologia de sua época — nao
denunciando a realidade, mas encobrindo-a, sem deixar de transmitir ao leitor os
valores que endossam — que a eficiéncia do género foi garantida. Esse perdurou e
tomou corpo, adquiriu solidez e deu seguranca aos investidores, em virtude da

utilidade que demonstrou e da obediéncia com que seguiu as normas vigentes'.
7. Cultura de massa x Literatura

Embora iniciada por Monteiro Lobato no inicio dos anos 20, a infra-estrutura
necessdaria para a modernizacado de modos de producao e circulacao literaria
consolida-se no Brasil somente nos anos 60, periodo em que a literatura infantil
oscila entre dois universos que, embora distintos, ndo se excluem.

Se, por um lado, os anos 60 e 70 foram palco para a multiplicacdo de
capitais investidos em cultura — e, principalmente em livros infantis -, determinando
o condicionamento dos textos ao gosto das massas consumidoras; por outro lado,
€ também nessa época que se comega a observar uma tentativa de aproximacao
entre a literatura infantil contemporanea e as obras néao infantis, por meio da
énfase em seu teor estético.

Retomando a postura adotada por Lobato, os autores desse periodo
comecam a questionar, na prépria organizacao do discurso, a supremacia do
discurso utilitario que se ajustava as expectativas de organizacdo metddica da
classe dominante. Todavia, 0 que se viu foi um questionamento dos contetudos
que veiculavam os valores legitimados por essa classe elaborado dentro de
padroes discursivos idénticos aos utilizados pela tradicdo, ou seja, dentro do
modelo utilitario. Na verdade, houve apenas uma mudanca de feicao,

' LAJOLO, M. e ZILBERMAN, R. Literatura infantil brasileira: histéria e histérias, p. 122 (grifo
Nnosso).
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demonstrada por meio de uma adaptacao aos interesses contemporaneos exigida
pelo mercado.

Varios autores, sobretudo da geragao de 70, em muitos momentos, ficaram
presos a esse impasse, pouco atentos as peculiaridades do discurso estético que
requer um leitor participante. Nesse sentido, 0 peso da tradicdo e, em muitos
casos, da adequacao ao gosto do publico leitor exigida pelo rico mercado editorial
sobrepbs-se ao desejo de renovacgao.

Desse impasse, emerge o questionamento que tenta delimitar as fronteiras
entre literatura infantil e cultura de massa, fazendo com que as discussdes em
torno do fazer literario para criangas ganhe uma certa organicidade.

Borelli'®, discutindo a polémica divisdo entre cultura erudita e de massa,
propde que a prépria inclusdo desses meios de expressao num mundo globalizado
determina uma concepgao abrangente de cultura, a partir da qual os textos seriam
vistos enquanto objetos Unicos, diferenciados apenas pelo modo como
representam o mundo.

Fundamentando essa tese, estd a histéria da evolugao dos géneros,
segundo a qual, essa delimitacdo nem sempre foi pacifica. Exemplo disso é o
processo de ascensao do romance no século Xll, momento em que esse género,
consolidando a escrita como forma dominante de manifestacao literaria, reduz a
epopéia que se caracteriza pela expressao oral, a género popular. Porém,
embora considerado erudito em sua origem, o0 género romanesco nao se furtou de
uma tensdo em seu préprio ndcleo. Essa comeca a se esbocar na segunda
metade do século XVIII quando o Romantismo, enquanto estética literaria,
valorizando a natureza e o povo, volta-se ao passado, a oralidade e, por extensao,
ao carater popular. A ruptura ocorre também no que se refere ao aspecto formal:
abandonando as regras dos géneros segundo o antigo padrao classico e
valorizando o realismo enquanto elemento de coeréncia interna, de

verossimilhanga, o romance desce a condigdo de género vulgar.

> BORELLI, Silvia Helena Simdes. Agdo, suspense, emocdo: literatura e cultura de massa no
Brasil.
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Nesse sentido, a relativizagdo entre a cultura erudita e a cultura popular
torna-se evidente validando a posicdo de B. Mouralis'® segundo o qual “a divisdo
entre popular e erudito se manifesta externamente pelo estatuto que a sociedade
atribui as obras”.

Postura semelhante é apresentada por Geneviéve Bolleme'” que,
assumindo um posicionamento eminentemente politico, procura observar quanto o
popular foi caracterizado pela negacéao e pela rejeicéo.

Corroborando essa postura, Antonio Gramsci'® propée uma redefinicdo dos
conceitos classicos de cultura (e de ideologia) como conjunto de valores
determinados pelo recorte de classes. Ultrapassar o sentido da continua
dominagao e entender o campo cultural como campo de lutas na construgao de
hegemonias permite, segundo ele, que a esfera da cultura adquira relativa
autonomia no interior das relacbes mais gerais que compdem a sociedade
moderna.

A extensdo dessa problematica (entre cultura erudita e popular) para a
questao da divisao de classes sociais faz-nos atentar também para o papel que a
palavra escrita exerce nesse contexto. Apropriado pelas classes que detém o
poder dentro de uma sociedade, o dominio do cédigo linglistico escrito divide os
segmentos sociais em cultos e incultos. A escola, embora nascesse com 0
propédsito de equalizagao, ao valorizar a leitura do texto escrito, desvalorizou todos
aqueles que nao conseguiam utiliza-lo, desprestigiando, assim, todas as outras
leituras que os mesmos podiam realizar. Conferindo-se a escola a funcao de
formar o leitor e ao livro a fungdo de mediador para qualquer conhecimento, o
conceito de cultura fica deformado, expressando apenas a verdade de uma Unica
camada social, fazendo com que as possiveis solugdes para o problema se
orientem para o pluralismo cultural, isto €, para a oferta de textos varios que déem

conta das diferentes representagdes sociais'®.

°1d., p. 47 (grifo nosso).

71d., p. 34.

*1d., p. 35.

Y BORDINI, M. G. e AGUIAR, V. T. Literatura: a formagéo do leitor: alternativas metodolégicas, p.
11-13.
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Nesse sentido, se, como proposto, o problema da delimitacdo entre cultura
erudita e de massa é extrinseco a obra, é valido o posicionamento de Umberto
Eco que sugere a desconstrugao interna dos produtos culturais para a detecgao
das possiveis auséncias ou precariedades estéticas, de linguagem, de conteudo e
consisténcia, comparando-as aos referenciais eruditos®.

No que diz respeito aos textos infantis, o estatuto estético & alcangado
guando essa desconstrugdo evidencia a autonomia do texto concebido como um
todo organizado que evidencia a superagcdo da assimetria proveniente da
producédo adulta sobre a recepgéo infantil. Desse modo, a obra deve ser uma
estrutura que desautomatize a percepgdo do recebedor, confrontando-o com
rupturas linglisticas e/ou ideolégicas. Aléem disso, em virtude da especificidade do
seu publico, deve conter as necessarias adaptacdes que, por sua vez, ndo devem
redundar em simploriedade ou impostura repetitiva, uma vez que os valores dela
exigidos sao idénticos aqueles que contam para a avaliacao dos textos literarios
destinados aos adultos.

A necessidade desse processo analitico se justifica pela conviccao de que
embora - conforme proposto por aqueles que concebem a leitura e a literatura de
forma ampla - todos os livros favorecam a descoberta de sentidos; sao apenas 0s
literarios que o fazem de modo mais abrangente.

Resultado de uma interagdo ao mesmo tempo receptiva e criadora que se
processa por meio da mediag¢ao do cédigo linguistico, a literatura se distingue dos
outros objetos culturais pelo uso nao utilitario da linguagem, caracterizando-se
pela autonomia de significacdo. Tal autonomia, que faz o texto literario independer
de referentes reais de forma direta, deve-se a coeréncia interna dos elementos
gue o compdem, tornando o todo, assim estruturado, auto-suficiente. Construindo
um mundo possivel no qual os objetos e processos nem sempre aparecem
totalmente delineados, a obra literaria envolve lacunas que sao automaticamente
preenchidas pelo leitor de acordo com as suas expectativas.

O mesmo nao se observa na literatura de massa que, produzida a partir da

demanda de mercado e destinada ao mero entretenimento do publico consumidor,

% BORELLLI, op. cit., p. 31.
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contém indicadores muito mais rigidos e presos ao contexto de comunicagao, nao
deixando margem a livre movimentagcdo do leitor uma vez que a informacéao
oferecida é imediata e restritiva.

Opondo-se a esse dirigismo, o texto literario € plurissignificativo e sua
riqueza polissémica é um campo de plena liberdade para o leitor, proporcionando-
lhe prazer, por mobilizar mais intensa e inteiramente sua consciéncia, sem obriga-
lo a manter-se restrito as amarras do cotidiano. Fornecendo-lhe um universo mais
carregado de informacdes, leva-o a participar ativamente da construcdo dessas,
forcando-o0 a reexaminar a sua prépria visao da realidade concreta. Ao reconstruir
por meio da linguagem todo o universo simbdlico que as palavras encerram e
concretizar esse universo com base em suas vivéncias pessoais, 0 leitor de

literatura assume seu papel®'.

8. Maturidade do género

Tendo nascido sob a égide da escola sendo partidaria e veiculo de seus
valores, a literatura infantil careceu por muito tempo de uma critica autbnoma que
examinasse as obras numa perspectiva artistica. Os primeiros textos teéricos que
surgiram no inicio do século XX, fazendo emergir aos poucos o esbo¢o de uma
teoria da literatura infantil, valorizavam o discurso em funcao de suas qualidades
educativas. A lacuna existente em funcdo da auséncia de uma reflexao
sistematica a propédsito da literatura infantil € preenchida mais uma vez por
pedagogos que se encarregam de uma tarefa que deveria ser, em principio, dos
criticos literarios.Contrariando a tendéncia dominante, nos anos 20, Alceu
Amoroso Lima, precedido apenas por Monteiro Lobato, foi um dos poucos que
propds uma abordagem critico-reflexiva que colocasse a literatura infantil em
sintonia com a literatura adulta.

Apesar desse exemplo precursor, € somente na segunda metade dos anos
70, em virtude do aparecimento de novos autores, da revitalizagdo de sucessos

das fases anteriores e do direcionamento da tarefa de formar professores para a

# BORDINI, M. G. e AGUIAR, V. T., op. cit., p. 15.
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educacao fundamental as instituicbes de ensino superior, que a literatura infantil
ganha espaco de reflexdo nos meios universitarios. Embora inicialmente de cunho
estruturalista, pelo fato de ser esta a corrente de pensamento em voga no
momento e de a mesma compartilhar com a literatura infantil do mesmo objeto de
estudo — os contos de fadas —, a teoria da literatura infantil no Brasil abriu caminho
para outras abordagens.

Liberando-se, em principio, da dependéncia pedagdgica, essa teoria
comegou a incorporar novas vertentes do pensamento contemporaneo,
destacando-se as abordagens que se voltam: a analise dos comprometimentos
ideolégicos dos livros destinados a infancia; ao entrelagamento do texto com o seu
receptor; a importancia do elemento ludico; a representacao da crianga no texto,
evidenciada por escolhas estilisticas referentes ao foco narrativo, personagens e

linguagem; e & preocupante crise de leitura observada nos Gltimos anos®.

9. “Da literatura infantil no ensino para o ensino da literatura infantil”?

Surgindo no Brasil no final do século XIX, a literatura infantil nacional trilhou
caminhos nem sempre regulares e apraziveis. Das tradugdes a producao em
série, dos parcos volumes vindos de Portugal a massificacdo, do pedagogismo a
énfase ao estético, granjeando a apreciagcao tedrico-critica; a producao literaria
destinada as criangas, no atual momento da consolidacao do género, confronta-se
com um grave entrave: a crise de leitura que assola o pais.

Motivados por tal crise, os estudos em torno da formag&o do leitor, do
habito de leitura e do ensino da literatura tém-se tornado freqlientes nos meios
académicos constatando que, apesar de o nivel de consumo de material impresso
por parte da populagdo sempre ter sido baixo, a influéncia cada vez maior dos
meios audiovisuais de comunicacao de massa hoje disponiveis faz com que o
livro, especialmente o literario, sofra enormes concorréncias externas. Observa-se

que € muito dificil para o livro atualmente competir com o mundo la fora, com tudo

2 7ZILBERMAN, R. e LAJOLO, M. Um Brasil para criangas: para conhecer a literatura infantil
brasileira: historias, autores e textos, p. 257.
#1d., loc. cit.,
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0 que este oferece: televisao, videocassete, videogame, computador, internet, etc.
—, uma vez que as pessoas tém ao seu dispor inUmeros canais de comunicacao
que lhe parecem muito mais atraentes e acessiveis que o material impresso.

Embora as editoras publiguem cada vez mais e produzam material dirigido
a publicos especificos, o que se constata € que se Ié hoje cada vez menos e que a
qualidade do material lido se torna cada vez mais precéaria. No a&mbito do publico
jovem, a situagdo € ainda mais preocupante. O aluno, o professor, a sociedade
alimentam a parte perversa desse sistema, cujas estruturas e condigbes sao
fatores determinantes da propria condicao de leitor: Léem-se certos livros porque
eles podem ser objetos de provas e nao porque a leitura seja uma necessidade do
individuo.

Nesse sentido, a escola assume um papel relevante nessa discussao,
tornando-se uma instituicdo com desempenhos contraditérios. Num primeiro
momento, trata-se de um local onde se aprende a ler e a escrever, conhece-se a
literatura e desenvolve-se o gosto pela leitura. Por outro lado, define-se também
como um ambiente caracterizado pelas caréncias no campo do ensino, sendo
marcada pela deficiéncia dos métodos empregados que incluem a baixa
freqliéncia de exercicios de leitura, a falta de critérios na selecdo e a ma qualidade
do material manipulado, somados ao baixo nivel de linguagem, ao mero
desinteresse pela leitura e a escassez de repertério por parte dos alunos.

Visto que a leitura proporcionada pela escola € um meio de acesso do
jovem ao texto literario, a teoria da literatura infantil tem, nos ultimos anos, voltado
sua atencdo ao ensino Enfatizando a necessidade de uma metodizagdo das
praticas pedagdgicas centradas na natureza do literario e na comunicacao leitor-
obra, propde como objeto de discussao questdes relativas a obra, ao leitor (aluno)
e ao mediador da leitura (papel desempenhado pelo professor). Quanto ao
receptor, sdo enfocadas questdes relativas ao interesse, a valorizagao do carater
ludico e do prazer da leitura e a emancipacao do leitor por meio da quebra de seu
horizonte de expectativas.

Concebendo a linguagem como o mais valioso instrumento de expressao

da crianga e a leitura como o processo que vai levar essa crianga do imagismo
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(periodo das primeiras sensagcbes) ao pensamento racional, esses estudos
enfatizam que as leituras proveitosas nao s&o aquelas impostas, mas as que
proporcionam distragcdo e prazer, sendo o gosto o fator determinante do que a
crianca vai ler. Visto tratar-se de um publico que esta em formacdo enquanto
leitor, se os jovens ndo encontrarem na literatura a eles oferecida algo que Ihes
desperte o prazer — o gosto pela leitura — esse processo de formacgao ficara
seriamente prejudicado ou nao se efetivara, transformando o ato de ler em algo
enfadonho e sem interesse.

Assim, para conquistar esse jovem — leitor em potencial — o livro destinado
a esse publico deve antes cativa-lo, fazendo com que haja uma identificagcao entre
o leitor e 0 mundo retratado. Porém, é necesséario que essa preocupagao com a
identificacdo se manifeste de modo equilibrado para nao invalidar o fator que
configura a obra de arte literaria, ou seja, a especificidade do discurso estético.
Nesse sentido, se por um lado, as obras oferecidas ao leitor devem estabelecer
com ele um ponto de contato; por outro, para contribuirem para a sua
emancipagao, devem produzir alteragbes ou expansao no seu horizonte de
expectativas, opondo-se as convengdes conhecidas e aceitas por esse.

Tal processo de emancipacdo se completa quando o leitor, tendo
comparado a obra emancipatéria (que rompe com seu horizonte de expectativas)
ou a conformadora (que apenas atende a esse horizonte) com a tradicdo e os
elementos de sua cultura e seu tempo, a inclui ou ndo como componente de seu
horizonte, mantendo-o como era ou preparando-o0 para novas leituras de mesma
ordem, para novas experiéncias de rupturas com os esquemas estabelecidos.
Confrontado com essa postura emancipadora, o jovem leitor tem suas exigéncias
quanto a literatura bem como quanto aos valores que orientam sua experiéncia de
mundo continuamente reformuladas®.

Nesse contexto, o professor desempenha papel fundamental e
determinante para o éxito do processo, cabendo-lhe a verificagcdo dos interesses
literarios de seus alunos, o conhecimento amplo e seguro de um acervo de titulos,

a capacidade de selecdo, a adocdo de uma metodologia de ensino e o

# BORDINI, M. G. e AGUIAR, V. T., op. cit., p. 85.
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conhecimento de algumas teorias que lhe definam os limites do seu campo de
trabalho.

Mais uma vez confrontamo-nos com um impasse: Chegamos, enfim, a um
periodo histérico ha muito almejado em que a literatura infantil, objeto de uma
visdo desmistificadora e libertando-se de sua histérica dependéncia da pedagogia,
conquistou sua legitimacao enquanto género literario, tornando-se alvo de uma
reflexdo académica orientada pelos instrumentos propiciados pela teoria. Porém,
tendo contribuido desde sua origem para a formacao do leitor, ela agora se
confronta com um entrave muito maior que poderda afetar até mesmo sua
autonomia enquanto obra de arte literaria, determinando como em outros periodos

da histéria seu retrocesso. Trata-se da formacao do professor de literatura.
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